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Despre identitati si alte violente

Mica GHERGHESCU

Jean Gabriel Periot, Jurnal intim

Institutul Goethe au construit

proiectul primei editii a Bienalei
Tinerilor Artisti, Bucuresti 2004, se anunta
un eveniment cultural cu o intriga liniara si
oarecum previzibila. Desfasurarile teoretice
si practice tematizau ,politicile si practicile
vizuale” in contextul balcanic, .codurile si
identita{ile” regionale si se organizau in jurul
mesajului-impuls: Violenta imaginii/Ima-
ginea violentei.

In fapt, discursul critic efectiv si parcur-
sul expozitional au deturnat aparenta unui
Sud-Est european constant asociat unui a-
numit tip de violenta si au dezvaluit o privire
creatoare i dinamica, desi nu deloc lipsita
de spirit protestatar, o .depasire a politicilor
identitare” regionale si o deconstructie a
stereotipiilor ce leaga violenta de acest
spatiu.

Structura ordonatoare a Bienalei s-a or-
ganizat in jurul simpozionului interdiscipli-
nar (14-16 octombrie - Institutul Goethe) si

C ind Fundatia Culturala META si

se va continua cu expunerile propriu-zise (14
octombrie-12 noiembrie).

Fara a fi in mod necesar diagnostic,
cadrul teoretic (moderat de Werner Meyer -
director al Kunsthalle Goppingen, Ami Barak
- curator, presedinte al Asociatiei Internatio-
nale a Curatorilor, Directia de Proiecte
Culturale, Primaria Paris si de Viktor
Misiano - curator, critic de arta si redactor-
sef al Moscow Art Magazine) a folosit ca in-
strumente de lucru studiul de caz, raportul,
analogia si chiar breviarul (keynote speakers:
René Block - curator si director al
Kunsthalle Fridericianum, Kassel, Steven
Gartside - Centre for the Study of Location,
Memory and Visuality MIRIAD). Evolutia
sectiunilor puse in discurs a urmarit
Identitatea si cultura vizuala, Visual turn
si democratizarea culturii, precum si
Practici ale privirii. Imagini, reprezentari,
ideologii.

Traditia populara consemneaza frecvent
nevoia de vizual - ,Pind nu-mi capat veder-

ile nu ma socotesc om”. Pornind de la umana
si autoritara experien{a a vederii aflata in
impas (.fuga” vizualului din imagine, ,oxi-
moronul care devine pleonasm”, continutul
— prizonier al propriei reprezentari, discursul
critic aparent anemic), realul pus in discutie
s-a contaminat atit de prezenta, cit si de pro-
ductie.

Este vorba de o productie care dovedeste
inca o data tentatia spatiului si atractia pe
care mediul ,exotic* al Balcanilor o mai e-
xercita. Variatiunile pe tema data merg pina
la formulari de tipul: ,Singe si miere” sau
.Viitorul e in Balcani®. Nu intimplator la
Fridericianum-ul din Kassel, .in vaile Bal-
canilor”, Milica Tomic si Dragana Marcovic
cinta Turbofolk, ,.se omoara tablouri®, iar
Marina Abramovic face Balkan Barok (René
Block - Love it or leave it sau cum sa
aduci inapoi Balcanii in Balcani).

Devine aproape firese, atunci, ca violenta
sa fie .stare de exceptie” proprie aceluiasi
.sistem” hegemonic, sa se manifeste prin
excludere si coliziune, eufemistic transferate
intr-un human resource management si
intr-un artist mediator, expert in social rela-
tionships... (Stevan Vukovic - Despre arta.
Violenta si starea de exceptie. Despre
etica artei contemporane intr-o lume
globalizata). In contextul foarte permisiv si
democratic al ,rasucirilor” vizuale (intelese
ca modificari de locatie si semnificatie),
raspunsul salvator combina didactica si di-
vertismentul in ceea ce ar putea fi numit
.edutainment”, concentrat in mici organizatii
specializate - modelul Kunsthalle Goppingen
(Werner Meyer - A intelege sau a nu inte-
lege - asta e intrebarea!).

Marca identitara restringe si personali-
zeaza experienta artistica. Sint puse in joc
obsesiile nationale, incurabile, dramatice,
spectaculoase: prezenta §i avatarurile
Holocaustului (Marta Smolinska-Byczuk -
Este arta contemporana poloneza polo-
neza?), noua arhitectura de metropola bul-
gara sau asaltul ,glamour” subliminal al
travestitului (Elena Panayotova — Re-inter-
pretarea simbolurilor), nostalgia recu-
perarilor civilizatorii si reconstructia imagi-
narului (Anne Peschken si Marek Pisarsky -
Dialog Loci), anxietati si viziuni despre con-
sumismul feroce (Irina Cios - Libertate ver-
sus eficienta in contextul vizual urban si
Luchezar Boyadjiev — Logica vizuala a neo-
:apitalismului timpuriu), inertiile si agonia
sersonajului si textului (Alina Serban -
Sacrificarea discursului critic. Despre
practicile curatoriale in Romania) si alte
violente... (Alexandra Craciun - e-dentity).

Alternativ, dezbaterea continua cu pro-
pleme de .fizionomie" culturala (Janka
Vukmir - Societatea: frigida sau sexy?,
Brindusa Palade — Despre limbajul domi-
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natiei totalitare, Vasile Ernu - Despre
imagini ale ideologiei sau ideologii ale
imaginii), mutatii revelatoare in imaginar
prin creare de fictiune §i mitologie (Steven
Gartside - (Mis)placing the image), reinter-
pretari ale formulelor iconice (Ivan Meel -
Adevaruri care nu sint valabile. Un sfirsit
amar pentru idealisti. Sub marele imperi-
alism, Bogdan Ghiu - Violenta disparitiei
si disperarea semiotica).

Tot alternativ si aplicat in aceeasi masura
interdisciplinarului, simpozionul a fost con-
trapunctat de reactia agresiva de decelerare
implicita - piesa de teatru Stop the Tempo.
Moment paradoxal, in masura in care spec-
tacolul (intentionat fabula) ritmeaza aproape
expresionist defularile psihiza(n)te ale
actantilor si fluctuatiile de lumina - ele inse-
le intermitente ale unei vederi fragmentate.

Spectacolul-vizionare merge mai departe,
in directia de revendicare a privirii si in sen-
sul identificarii violentelor care au perturbat-
0. Pornind de la Cultural Autopsy (selectia
de artisti propusa de Arjon Dunnewind) si
alegoric interpretata in The innocent image
of violence seen by the subjective viewer
(selectia lui Ron Sluik), se formuleaza o
metoda coerenta de patrundere in imagine $i
intr-o vedere revelata de detaliul documen-
tar, de substituirea si suprapunerea univer-
surilor imaginare, de interventia suportului
tehnic-matrice.

Dimensiunea teoretica, necesara n cir-
cumscrierea unui cadru viabil oricarei
desfasurari practice, este dublatd de par-
cursul expozitional. O spontaneitate pre-
meditatd modeleaza traseul spatiilor de ex-
punere (Centrul Cultural al Republicii
Ungaria, spatiile underground de la Ordinul
Arhitectilor din Romania si din Galeria
Librariei Carturesti, Galeria Posibila, Galeria
H'Art, Galeria HT003, Galeria Hag, Galeria
2Meta, Galeria UNA, Muzeul Literaturii
Romane, precum si spatiile neconventionale
- Club Twice, Amsterdam Grand Café,
Aeroportul International ,Henri Coanda®).
Prezentele sint de aceea neasteptate si
locatiile creeaza fictiune/mitologie multime-
dia.

Fara sa fie iconoclaste, tipurile de ima-
ginar artificial se deruleaza si se integreaza
intr-un real si foarte vizibil ,spectacle vi-
vant“. De la refuzul imaginii (Evaldas
Jansas) la nostalgia memoriei afective
(Bogdan Iorga, Tudor Bratu); de la Shrek-ul
bunuelian al lui Ciprian Muresan la testele
Rorschach ale lui Nicolas Provost; de la un
Jean Gabriel Périot foarte apropiat de mim-
ica experimentalista a lui Bruce Nauman la
o intreaga serie de constructii ale formei in
si prin animatie, descendente ale clasicului
deja William Latham (Vali Chincisan, Raluca
Spataru); de la afirmatie egocentrica (Cris-
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